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einfachaus. Wie viele Schritte notwen-

dig sind, bissich eine Erfindung durch-
setzt, dariiber macht sich der Anwender
normalerweise keine Gedanken — Hauptsa-
che, das Ding funktioniert und ist nicht zu
teuer. Heute fotografiert und filmt
selbstverstandlich jeder und schickt die
Dokumente seiner Kreativitit rund um
den Globus. Ende des 19. Jahrhunderts lag
dasjenseits aller Vorstellung. Dabei war es
die Epoche der grofien Erfindungen.

Von einem ihrer Pioniere, dem franzisi-
schen Erfinder Louis Aimé Augustin Le
Prince, erzihlt Marente de Moor. Sie nennt
ihn Valéry Barre und nimmt sich auch
sonst alle Freiheiten, die ein guter Roman
braucht. Und so bringt sie das Kunststiick
fertig, in den Gedanken eines Mannes, der
lange vor Edison und den Briidern Lumié-
re den ersten Film drehte, unsere Gegen-
wart als Schreckgespenst herumspuken zu
lassen.

Wer so etwas darstellen will, muss an
das Imaginire einer Epoche heran, aber
auch an das Imaginire des Lesers und der
Leserin. Marente de Moor legt ihren
dritten Roman wie eine Reise an. Sie fithrt
in das Unterbewusste der Epochenerfah-
rung, die spitestens mit der Digitalisie-
rung zu Ende geht.

I m Nachhinein sieht immer alles ganz

Barre stellt sich vor, was es
bedeutet, wenn irgendwann jeder
wIdiot* Filme machen kann

Es war die Zeit des grofien Staunens, des
Wunderns und Flrchtens, die Zeit der
Beschleunigung, die Zeit, als sich naturwis-
senschaftliche Erfindungen und okkulte
Bewegungen iiberlagerten, sodass ihre
Effekte verwechselbar erschienen. Der
animalische Magnetismus und die Entde-
ckung elektromagnetischer Wellen, Vor-
aussetzung fiir die drahtlose Telegrafie,
beférderten gleichermaflen den Geister-
glauben. Wenn man iber den Ozean
hinweg die Stimme eines anderen héren
konnte, warum sollte man dann nicht auch
mit den Toten sprechen kiinnen? Wo das
Uberspringen des Raumes méglich istund
die Zeit immer schneller zu rasen scheint,
da konnte man doch auch in der Zeit
zuriickspringen und jemanden erreichen,
der gestorben ist.

Neue Erfindungen verinderten alte
Begriffe. Was geschieht mit der Natur, was
mit Erinnerungen, Gedéchtnis, Gedanken,
wenn es neue Arten der Aufzeichnung und
Ubertragung gibt? Um den Film zu erfin-
den, musste man erst einmal begreifen,
‘was Bewegung ist, die Aufnahme von der
Projektion unterscheiden und fiir alle
Elemente dieser Idee die richtigen Materia-
lien finden. Es war ein langer Weg, bis die
erste ruckelnde Filmaufnahme auf Zellu-
loid zustande kam.

Sieht man sich ,Roundhay Garden
Scene” an, die kleine Gartenszene, die als
erster Film der Geschichte gilt und die Le
Prince 1888 auf dem Anwesen seiner
Schwiegereltern in einem Vorort von Leeds
aufnahm, haben diese Bilder in der Tat
etwas Gespenstisches. Fiir den heutigen
Betrachter lasst sich der Effekt auf das
Stocken der Bewegung und das Verblassen
des Films zuriickfiithren. Aber wie war es
firr den Erfinder, dass seine Schwiegerel-
tern, eine Freundin und der eigene Sohn
fiir alle Ewigkeit dieselben Bewegungen
ausfiihren wiirden?

Marente de Moor lasst ihren Helden al-
lerdings gleich am Anfang verschwinden.
Am 16. September 1890 steigt er in einen
Zug von Dijon nach Paris und wird nicht
mehr gesehen. Der Roman lauft dabei auf
einer doppelten Bahn: der des realen
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Einer der ersten Filme der Weltgeschichte, den Louis le Prince 1888 drehte, zeigt eine Strafi

mit Akkord: P

seinem Verschwinden vollendeten die Briider Lumiére die Erfindung des Films und entwickelten die Projektionstechnik.

an der Leeds Bridge in England. Nach
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In alle Ewigkeit spazieren

Aus der Geschichte des Filmpioniers Louis Le Prince, der auf dem Hohepunkt seines Ruhms
verscholl, macht Marente de Moor einen Roman iiber den Umsturz der Medien um 1900

Geschehens und der einer Handlung, die
vorstellbar, aber erfunden ist — und dabei
ein subtiles Bild der Zeit entwirft.

Tatséchlich soll Le Prince am 16. Sep-
tember 1890 verschollen sein. Er reiste
nach Paris, um seine Erfindung in London
und New York zum Patent anzumelden,
wie die Autorin in einem kurzen Nachwort
berichtet, und kam nie an. Aber was heifit
in diesem Zusammenhang: tatséchlich?
Wohin der Erfinder geriet, ist bis heute
unbekannt.

wAus dem Licht®, wie der Roman in der
gelungenen Ubersetzung von Bettina Bach
heifit, trigt im 2013 erschienenen nieder-
landischen Original den Titel des kleinen
Films, den Le Prince drehte, ,,Roundhay,
tuinscéne”. Marente de Moor, die Tochter
der Schriftstellerin Margrit de Moor und
des Kiinstlers Heppe de Moor, dem der Ro-
‘man gewidmet ist, hat einen wunderbaren
Erzihlton. Ruhig, leichtfiiftig, transparent
evoziert sie Bilder des Unheimlichen und
Schattenhaften.

Die 1972 geborene Schriftstellerin
beleuchtet das Geschehen aus mehreren
Perspektiven: im ersten Teil des Romans
aus der von Valéry Barre, im zweiten und
vierten Teil aus der Sicht von Mina Edison,
der deutlich jingeren zweiten Ehefrau des
berithmten Thomas Alva Edison, der in der
Ich-Erzihlung seiner Frau nur Alva heifdt

und auf ein menschliches Maf zurechtge-
stutzt wird. Der dritte Teil kreist um Guy,
Valéry Barres Sohn. Zehn Jahre nach dem
Verschwinden seines Vaters, der mit einer
Englinderin verheiratet war, mit seiner
Familie in die USA zog, aber stindigin Eu-
ropa unterwegs war, begibt er sich auf die
Suche nach dessen Aufzeichnungen, umju-
ristisch gegen Edison vorgehen zu kénnen.
Marente de Moor verwendet Elemente
des Schauerromans, wenn sie Valéry Barre
in einem kleinen Ort aus dem Zug ausstei-
gen und nach einem Marsch durch den
dunklen Wald zuerst bei einem Priester
und dann in einer psychiatrischen Anstalt
landen lisst. Seine Erfindungen bedrin-
genden ihn wie Damonen, aber auch von
den Konkurrenten fiihlt er sich verfolgt.
Barre stellt sich vor, was es bedeutet,
wenn irgendwann jeder ,Idiot" Filme
machen kann, wenn alles immer schneller
und gleichzeitig geschieht und die Ereignis-
se schon vorbei sind, bevor sie iberhaupt
eintreten kénnen. Die Analogiebildung zur
Gegenwart {iberlisst die Schriftstellerin
der Imagination des Lesers. Wenn ein
Mitreisender immer wieder seine Uhr aus
der Brusttasche zieht und sich Barre iiber
den zerstreuten Automatismus dieser
Zwangshandlung aufregt, spiter aber die
gleiche Geste beniitzt, um den Bahnhofs-
vorsteher eines kleinen Ortes in Schach zu

halten, hat man automatisch Gesten der
Smartphone-Nutzung vor Augen.

Wahrsager, Demagogen und okkultisti-
sche Salondamen nach dem Vorbild
Helena Blavatskys durchstreifen den
Roman. Eine Riickblende fithrt ins Paris
des Jahres 1889, wo sich Barre mit einem
sinnenfreudigen Freund, der ein Jahr
spater vergeblich am Bahnsteig auf ihn
warten wird, die Zeit vertreibt.

Die Diisternis des ersten Kapitels lichtet
sich in Mina Edisons Perspektive zum
spottischen Ton einer weiblichen Beobach-
terin, der das Theater um Namen, Patente
und Ehrgeiz gehdrig auf die Nerven geht.
Stindig tauchen vermeintliche Bewunde-
rer ihres Mannes auf, die ihm seine Ideen
streitig machen wollen. Mina zieht ihr
Gewichshaus vor und liest Emerson.

Thomas Alva Edison war nicht nur ein
Erfinder, dessen Name sich mit der umfas-
senden Elektrifizierung der industrialisier-
ten Welt verbindet, sondern auch ein Stra-
tege des Patentwesens. Mehr als Tausend
Patente laufen auf seinen Namen. Faraday,
Maxwell, Planck, Hertz, Bell, Gray, Meucci,
Lumiére, Poincaré, Curie, Becquerel
flattern nur als Namen durch den Roman.
Im Kosmos von Edisons Unternehmer-
geist haben sie nicht viel zu melden.

Ahnlich wie Per Olov Enquist in seinem
Roman ,Blanche und Marie" {iber Marie

Curie und ihre Assistentin Blanche Witt-
mann erzihlt Marente de Moor in ,Aus
dem Licht* szenisch und imaginativ von
der Epochenschwelle zum 20.Jahrhun-
dert. Sie macht die grofie Kraft von Ideen
und Gedanken im Guten wie im Bésen an-
schaulich. Kenntnisreich ohne belehrend
zu sein, hat ihr Roman einen subtilen Witz,
der gelegentlich auf Kosten miénnlicher
Eitelkeit geht.

Mit der Geschichte des Verschwindens
ihres Helden hat sie einen perfekten
Zugang zu einer Epoche gefunden, in der
das Unsichtbare und Immaterielle noch
unheimlich wirkte, wihrend es bereits wis-
senschaftlich und technologisch erschlos-
sen wurde. Ein spannender, schlauer und
verfithrerischer Roman tiber das allmihli-
che Verschwinden der Einbildungskraft
im Zuge der Industrialisierung.

Marente de Moor:

Aus dem Licht. Roman. Aus
dem Niederlandischen von
Bettina Bach. Hanser Ver-
lag, Miinchen 2019.
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